Przemystaw Owczarek
Asemiczny wymyk
O wystawie Grzegorza Wréblewskiego Patacu Biedermanna

Asemic writing: miedzy malarstwem a kaligrafig

Obserwujac dokonania artystow, ktérzy sg z tym ruchem bezposrednio zwigzani
(lub mocno z nim kojarzeni), szybko jednak zatapujemy, jak ciezkie do
.Kwadratowego” zdefiniowania jest to zagadnienie, jak réznorodne formalnie,
skomplikowane i jednoczesnie intrygujgce mogg by¢ przejscia, obszary styku,

tacza pomiedzy asemic writing, poezjg dzwiekowg, konkretng, action painting etc.

Grzegorz Wroblewski, Miejsca styku.

Asemic writing to ,bezstowna”, asemantyczna forma pisma, ujeta plastycznie,
otwarta — przez brak tresci znaczeniowej — na roznorodnos¢ odczytan dokonywanych
przez osoby kontemplujgce dane dzieto asemiczne. Owa préznia semantyczna, przez
te ,otwarto$¢” poddaje sie translingwistycznej ekspozycji znaczen i ich migotliwosci w
abstrakcyjnym dziele sztuki. A zatem mozliwe jest ,odczytywanie” dzieta bez wzgledu

na jezyk naturalny, jakim postuguje sie osoba ,czytajgca”.

Poeta i artysta wizualny Niko Vassilakis, we wstepie do zbioru prac asemicznych
,Cascade”, ktérych autorem jest Tima Gaze, definiowat te tworczosc¢, a zarazem caty

nurt, raczej poprzez ,krytyczng” enumeracje skojarzen, niz scistg definicje:

Drzenie oczu, idea liter, Zle dziatajacy jezyk, wstegi btedéw, poprawiony i przeksztatcony
alfabet, przypadek spowodowany symbolikg, komunikaty miedzynarodowe, logika napedzana
btedami, rozpadajgcy sie bop, réj skojarzen, wizualne zaciemnienie, sabotowany tekst,
potamane i btednie napisane, wypaczone oznaczenia [...] ,nieczytelne manifesty”, ,boskie
bazgroty”, ,religijne zapiski”, ,znaki pochodzace ze znakdéw”, ,nagie znaczenie”, ,zastosowane
obce szablony”, ,granaty grafemowe”, ,przyszte wydarzenie jezykowe w zasiegu reki”,

.przemieniona litera”, .,kompulsywne bazgranie” i ,niezdiagnozowana kaligrafia”.

To zaledwie przyczotek w polu samookredlen, kuszgcy krytyka sztuki do
intensywnej eksploracji zjawiska, ktére ukonkretnia sie w pracach Grzegorza
Wroblewskiego. Nie czuje sie owym krytykiem i nim nie jestem, ale podejmuje
interpretacyjne wyzwanie, poniekad frapujgce dla kogos, kto przeszedt trening

antropologa kultury.



Asemiczne prace Grzegorza Wréblewskiego to utozone w cykle ,pismo” artysty
i pisarza (poety, prozaika i dramaturga), ktérego tworczym habitatem jest
intermedialnos¢. Jako poeta historycznie zwigzany ze Ssrodowiskiem Brulionu, obok
Marcina Swietlickiego, czy Marcina Sendeckiego (i innych nazwisk autoréw
skupionych wokot krakowskiego periodyku i jego habitatu), Wréblewski, emigrant i
cztonek Dunskiego Zwigzku Pisarzy od lat mieszkajgcy w Kopenhadze, jest chyba
postacig bardziej znang ze swojej poetyckiej, malarskiej i muzycznej dziatalnosci w
Danii i krajach anglosaskich, niz w Polsce. Wspotpracowat z Johnem Tchicai
jazzmanem ze skiadu Coltrane’a, publikowat swoje wiersze miedzy innymi w
czasopismach w Nowym Yorku, Londynie, ale tez na tamach australijskich periodykow,
a ostatnio chociazby w nepalskim pismie internetowym ,Sahitya Post’. Jego
tworczosc¢, szeroko ttumaczona, przekracza granice jezykOw w sposob rzadko
dostepny dla ktorejkolwiek osoby poetyckiej, rozpoznawalnej w obiegu literackim,
nagradzanej i publikujgcej w Polsce. Kiedy Marjorie Perloff, niezyjgca od kilku lat
matka-krytyczka szkoty nowojorskiej i promotorka poezji Johna Ashberego, Franka
O’Hary, Kennetha Kocha i Jamesa Schuylera, opowiadata w todzi w 2018 r. na
spotkaniu autorskim w Domu Literatury w todzi (w ramach Festiwalu Puls Literatury),
0 swojej swiezo przettumaczonej na jezyk polski ksigzce Ostrze ironii. Modernizm w
cieniu monarchii habsburskiej, sposrdod wartych szczegdlnej atencji polskich poetéw
ttumaczonych w Stanach Zjednoczonych, wymienita na pierwszym miejscu Grzegorza

Wréblewskiego.

Wroblewski, jak sgdze, nie byt jeszcze wtedy zbyt znany w Polsce jako tworca
prac asemicznych. Dopiero w pozniejszych rozmowach i wywiadach udzielonych
Wojciechowi Wilczykowi, czy Krzysztofowi Hoffmanowi prezentowat wiasne
rozumienie sztuki asemic writing. Indagowany przez Piotra Szreniawskiego o proces
tworczy obejmujgcy brzmienie poezji, mimowolnie wytyczyt witasng Sciezke
artystyczng wprowadzajgcg go w ten nurt sztuki (wole stowo ,nurt” okreslajgce droge
,substancji’, jakby naturalng, anarchiczng, wchodzgca tam, gdzie materia jej to
umozliwia, niz stowo ruch, w ktérego pojemnosci znaczenia co$ przewodzi formacji go
spetniajgcej, jakas forpoczta decyzyjna). Zywa i gesta wypowiedz Wréblewskiego o

konkretnych inspiracjach wymaga tu szerszej prezentacji:

[...] od wczesnych lat miatem niezly trip na piktogramy Aztekow czy starozytng kaligrafie

chifskg. Rekopis Wojnicza pasjonowat mnie w rownym stopniu co Zaslubiny Arnolfinich van
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Eycka, czy Panny dworskie Diego Velazqueza. Dziatalnosc¢ takich ludzi jak Brion Gysin albo
[...] Cy Twombly miata dla mnie fundamentalne znaczenie. Juz po wyjezdzie z Polski mogtem
gruntownie poznac¢ prace zachodnich minimalistow (Donald Judd!), konceptualistow etc. W
Kopenhadze zetkngtem sie bezposrednio z ludzmi, ktdrych nauczycielami byli cztonkowie
grupy COBRA. Panowat tu niezwykle mi odpowiadajgcy estetyczny klimat. Doceniatem
szalenstwo obrazéw Jorna, ale najbardziej interesowat mnie Pierre Alechinsky. Witasnie u
niego byto wszystko to, czego szukatem w sztuce. Kreska-linia-plama Alechinsky’ego, jego
kaligraficzne trasy, tworzyty maksymalng cato$¢. Twombly i Alechinsky nie byli klasycznymi
artystami asemic writing. Bez nich nie mozna jednak o tym kierunku (nurcie) szczegotowo sie
wypowiadaé. Obszar jest bardzo rozlegty, nie nadaje sie do wsadzenia w jakie$ sztywne ramki.
Osoby mniej moze w temacie zorientowane mysla, ze chodzi tu tylko i wytgcznie o rodzaj
kompletnie niezrozumiatego pisma, szalonych znakéw, ,having no specific semantic content”

zapiskow.

Tim Gaze jest jednym z wielu artystow wskazanych nizej, ktérego Wréblewski

wymienia i okresla takze jako prekursora i teoretyka nurtu:

Mysle, ze w dzisiejszych czasach musimy mowi¢ o pisarstwie asemicznym jako o wielu
réznych rzeczach. Jednym ze sposobdw odbioru pisarstwa asemicznego jest traktowanie go
jako antidotum na tandetnos¢ i dehumanizacje jezyka pisanego przez rézne sity. W moich
pierwszych probach wyjasnienia pisma asemicznego twierdzitem, ze mozna go uzywac¢ do
wyrazania standw wewnetrznych, ktérych nie da sie opisa¢ stowami. Moge zasadnie twierdzic
tak w odniesieniu do moich wiasnych dziet, ale nie do tych stworzonych przez innych. Istnieje
mozliwos¢ badania ruchow oczu osob patrzacych na pismo asemiczne. Lubie korzystac z
intuicji i jestem umiarkowanie antyracjonalistyczny. Nie podoba mi sie mierzenie i analizowanie
pisma asemicznego w ten sposéb, ale jest nieuniknione, ze tak sie stanie. W ksigzce Asemic
Movement 1 emerytowana chemiczka Patricia Bralley opisuje swojg praktyke pisania
asemicznego jako forme miniaturowych ruchéw tai chi. Zatem jej pismo asemiczne jest
zapisem energii chi.

Rejestry asemic writing, ktore tworzy Gaze, jak i inni przywotywani przez

Wrdéblewskiego artysci, sg dos¢ roznorodne:

Inaczej dziatajg wybitna Lucinda Sherlock i choéby Marton Koppany. Zupetnie odmienng
energie, psychologiczny efekt wywotuje sygnat, ktoéry przekazujg nam tacy guru, teoretycy i
artysci asemic writing, jak Michael Jacobson, Nico Vassilakis, Tim Gaze. [...] Asemic writing

to niekiedy rejestr pozostawionych na plazy sladow, konfiguracje cumuluséw, czy Hiroshi



Sugimoto i jego oceaniczne fotografie. To komputerowe impresje i taniec bakterii pod
mikroskopem. Fala, ktora szuka odbiorcy. | moze sie zdarzy¢, ze pomiedzy stacjg nadawczg
a mniej lub bardziej przypadkowym odbiorcg nastepuje rodzaj silnego porozumienia. Pulsacje

sie pokrywajg, uzupetniaja...

Obrazy Wroblewskiego, tgczone zazwyczaj z ekspresjonizmem abstrakcyjnym,
pokazywane byty w dunskich, niemieckich i angielskich galeriach, ale takze w Polsce,
w Warszawie (Muzeum Literatury), w Katowicach (Galeria Pusta Centrum Kultury
Katowice), todzi (Dom Literatury w todzi) i Gdansku (Gdanska Galeria Glntera
Grassa). Swoje prace wizualne pokazywat w Danii jeszcze w latach 80. poprzedniego
stulecia, brat udziat w kopenhaskich akcjach zbiorowych. W Polsce po raz pierwszy
zaprezentowat swoje obrazy, w tym prace asemiczne, w warszawskim Muzeum
Literatury w 2014 roku, 29 lat po wyjezdzie z Polski. Byta wsrdd nich m.in. praca pt.
Asemic writing. To wedle Wroblewskiego: ,jedyny obraz, gdzie tytut tak bezposrednio
namawia, objasnia publicznosci, z czym mamy do czynienia. W wielu innych obrazach
widoczny jest element Kkaligraficzny, tusz potgczony z akrylem, krajobraz
«psychiczny», niefiguratywny”. Prace Wroblewski pojawity sie takze w sieci na
stronach promujgcych sztuke asemic writing. Michael Jacobsen zamiescit je na stronie
»1he New Post-literate: A Gallery Of Asemic Writing”, w formie serii i cykli. Wroblewski
stworzyt takze forme notesu A STUDY OF A HORSE FOR DOCTOR MARABOUT, za
pomocg tuszu i dlugopisu, uzywajgc znakow, nieczytelnych liter-cyfr. Te cykle
asemikéw uktadaty sie w dziennik lub rodzaj listu. Kilka ich sekwencji dostepnych jest
na stronach www australijskiego pisma , Otholiths”.

Dociekliwi akademicy, Olga Wyszynska i Eryk Szkudlarz, na tamach
poznanskiego periodyku ,Forum Poetyki” 1(39)2025, starali sie poprzez zadane
pytania zgtebi¢ materie asemic writing i sposob, w jaki jest artystycznie formowana. W
odpowiedzi Wroblewski powotat sie na wtasne artystyczne doswiadczenia, uzyskane
w trakcie tworzenia obrazéw w poetyce abstrakcyjnego ekspresjonizmu, zanim zaczat

pracowac nad asemikami:

Otéz w przypadku tradycyjnych aktywnosci (i nie ma tu znaczenia, czy moéwimy o
rozwigzaniach abstrakcyjnych, awangardowych, czy o figuratywnych, bardziej tradycyjnych
formalnie) dobierana jest odpowiednia technika, powierzchnia, farby (akryle, olejne, pastele,
akwarele, tusze etc.), istnieje tak zwany pomyst, plan dziatania. Nawet jesli jest to technika

tworzenia automatycznego, maksymalnie akcyjnego (action painting), kolazu, szkicu.



Pomyst/wizja/przeczucie/niepewnos¢ przenoszone sg w szybki lub bardzo dlugi sposob na
papier, ptotno, drewno itd. | zawsze jest to rodzaj odcinkdw czasowych. Nasz mozg, ruchy
pedzlem (czy inny sposob nakfadania materiatu), korekty, poprawki lub celowe niedokonczenia
motywow. Trwa to sekundy, minuty, godziny lub lata. Pomyst pierwotny ulega mniejszym lub
wiekszym zmianom. Nastepuje ,zafatszowanie” pomystu. W asemic writing staratem sie
dotrze¢ do wnetrza siebie jak najszybciej. Uzyskac efekt czystej mysli. Fali ludzkiej. Skrocic¢
czas powstawania danego rejestru. W pewnym sensie przeswietli¢ Swiadomos$¢, o ile takie
Zjawisko w ogodle istnieje. Widac¢ to zwtaszcza w cyklu prac, ktére majg tytut Short Poem, ale

takze w innych moich seriach asemic.

Trudno pochwytny i anarchiczny potencjat wymienionych serii prac oferuje
wielorakie tryby odczytan osobom kontemplujgcym poszczegodlne realizacje, ale
zarazem zakrywa wobec tych dziet osobisty stosunek ich autora, ktory jawi sie w jego
wypowiedzi w sposéb nieco ambiwalentny. Chodzi mu bowiem o co$ wiecej, niz tylko

tworczy gest ograniczony ,wpisaniem sie” w dominujgcg w tym nurcie estetyke:

Moje prace asemiczne powstawaty regularnie, na przyktad na zasadzie obrazéw na ptétnach,
ale przede wszystkim ,akcyjnie”, na skrawkach papieru, w zeszytach itd. Zawsze wydawato mi
sie, ze nie majg do konca charakteru asemicznego. Po latach wypracowatem mojg kreske,
sposéb rejestru. Niekiedy ascetycznego, a czesto piktograficznego, kompozyciji
piktograficznej. Wiedziatem, co konkretnie mam powiedzie¢, do kogo to adresuje. | tutaj od
razu zaznacze, ze nie jestem jakims wielkim fanem, zwolennikiem asemic writing. Wigkszos¢
tworcéw tego kierunku (rodzaju?) stosuje pismo/znaki jako zwykty ozdobnik i nie mam z tym
nic wspolnego. Mozna to szybko zlokalizowaC, wszystkie te okragte literki, dodatki. Na
zasadzie rozluznienia surrealistycznych ,ptongcych zyraf’ poprzez dodanie kilku dziecinnych

liter czy innych niezrozumiatych tréjkgtéw/kwadratow”.

Ujecie prac asemic writing zastosowane przez Wréblewskiego w kontekscie
okre$len wydobytych z pola autorskiej niwy tej sztuki, opatrzone w mocne
zastrzezenie: ,nie mam z tym nic wspolnego” — wydaje mi sie na tyle istotne, ze warto
przejs¢ do ukonkretnionego namystu nad seriami prac z kilku cykli, ktére znalazty sie

na wystawie w t6dzkim patacu Biedermanna pod auspicjami Uniwersytetu t.édzkiego.

Wystawe tworzy wybér z kilku cykli. 14 czarnobiatych asemikow to 11 prac z
cyklu Asemic note oraz 3 prace z cyklu Kumite. Z kolei 33 kolorowe prace asemiczne
to 5 prac Asemic objects; 3 prace Short poem; 9 prac Tough guys; 4 prace Asemic
note; oraz 12 asemikow z cyklu Kumite. Wszystkie powstaty na rozmaitych rodzajach

papieru, rowniez na kartkach zwyktego notesu do recznych zapiskéw. Zadna z

5



wystawianych prac nie jest oryginatem. Ze wzgledu na ograniczenia logistyczne i
techniczne, takze bardzo powazny stan zdrowia poety, ograniczajgcy jego zdolnosci
ruchowe, ekspozycja wybranych asemikéw zostata zrealizowana w formie wydrukow
z fotografii i skanéw. Nie umniejsza to znaczgco jakosci ich odbioru, ale rezonuje z
praktykg udostepniania przez Wrdblewskiego prac asemicznych w Internecie.
Natomiast w Polsce nie byty dotgd te prace prezentowane w formie osobnej,
poswieconej im wystawy w jakiejkolwiek galerii. Wystawa w Patacu Bidermanna

umozliwia zatem kontakt z asemiczng sztukg Wroblewskiego w realnej przestrzeni.

W jaki sposdb mozna zinterpretowa¢ ten rodzaj aktywnosci artystycznej,
wyrazonej za pomocg cytowanych juz wyzej deklaracji: ,Uzyskac efekt czystej mysili.
Fali ludzkiej. Skroci¢ czas powstawania danego rejestru. W pewnym sensie

przeswietli¢ Swiadomosg¢, o ile takie zjawisko w ogéle istnieje”?

Po pierwsze, warto ustanowi¢ réznice miedzy asemic writing a relacjg pismo-
ornament. Pismo bywa wykorzystywane jako ornament z naciskiem na przekaz
estetyczny i z przesunieciem na plan dalszy czytelnosci, a zatem funkcja estetyczna
dominuje nad komunikacyjng. Jednak ornament tworzg rytmy powtérzen, ktore, co
prawda, mogg pojawiac sie w polu asemic writing, ale go nie definiujg. Podobnie jak
ornament, pismo asemiczne przedktada funkcje estetyczng elementéw graficznych
nad ich funkcje komunikacyjng, aczkolwiek w przeciwienstwie do ornamentu, jako

pisma, ktére znaczy, pismo asemiczne te drugg funkcje absolutnie usuwa.

Po wtdre, specjalnej uwagi domagajg sie elementy kaligrafii obecne w
kompozycjach asemic writing, tak widoczne i liczne w pracach Grzegorza
Wroblewskiego. Artysta stosuje kaligrafie zgodnie z jej dalekowschodnim statusem i
orientalng tradycjg. Na przyktad kaligrafia japonska, to inaczej ,droga pisma” — Shodo
Shodb (jap. &3#). Akty kaligrafii sg artystyczng formg zapisu jezyka japonskiego, sg
aktami sztuki wywodzacej sie pierwotnie z Chin. Joanna Zakrzewska — kaligrafka,
iluminatorka i japonistka podkresla jej szczegdlne znaczenie w Japonii, jako sztuki
pieknej: ,Nie istnieje kompletna i skonczona wiedza na temat kaligrafii, ani prosty
sposOb opanowania jej. Nie moze zosta¢ prosto zdefiniowana, ani uogdlniona”.
Europejska kaligrafia stawia na mistrzowskie opanowanie sposobu kreslenia liter
alfabetu, liczy sie tu piekny styl i gramatyczna poprawnos¢. Termin kaligrafia” to

zresztg ztozenie dwdch greckich stéw kdAAog (kalos) — piekny i ypaor) (grafo) — pisze.



Natomiast japonskie pojmowanie kaligrafii, czyli shodo, jest jednym ze sposobow

zycia, posiadang umiejetnoscig oraz postepowaniem — drogg, a wiec ekspresjg siebie.

Grzegorz Wroblewski uczestniczyt w Japonii w zawodach i mistrzowskich
treningach. Od 6. roku zycia trenowat judo, nastepnie karate kyokushin. Ale sport
wyczynowy miat takze negatywny wptyw na jego kondycje cielesng. Zupetnie
odmienny wptyw, ztozony z silnych inspiracji, wywarty na nim japonskie tradycje

tgczgce sztuki walki z artystycznymi praktykami:

W Kodokanie, najstarszym instytucie judo na sSwiecie (Tokio), codziennie widywatem
udmiechnietych, szczedliwych staruszkow, ktorzy zaraz po warsztatach kaligraficznych,
odwiecznej, Swietej pracy przy zwojach czerpanego papieru i pojemnikéw z tuszem, wchodzili

rozluznieni na maty tatami i perfekcyjnie bawili sie w shime-waza, techniki duszen”.

Japonskie inspiracje i dalekowschodnie rozumienie sztuki pisania sg silnie
obecne w kaligraficznym elemencie prac asemic writing Wroblewskiego. Sg przede
wszystkim formg ekspresiji siebie wykraczajgcg poza witasny potencjat znaczeniowy w
strone medytacyjnej pustki: ,w asemic writing staratem sie dotrze¢ do wnetrza siebie

jak najszybciej”.

Owo ,dotarcie” realizuje sie, jak sgdze, poprzez szczegdlne pojednanie lub
nawet stopienie dwdch elementow asemicznego dzieta: elementu plastycznego i
elementu graficznego — pisma, kaligrafii w beznaczeniowej formie. Ten akt dokonuje
sie poprzez negacje i odksztatcenie, ktore uwalnia forme pisma od sensu i osadza jg
tylko w plastycznosci asemicznych, nietozsamych z jakimkolwiek jezykiem znakow.
Czyzby asemic writing, jako nurt sztuki, ,obwieszczat’” na swoj plastyczny sposob
nastanie nowej, $cisle materialistycznej epoki obcowania ze sztukg? Filozofka
Catherine Malaobou, w ksigzce Plastyczno$¢ u zmierzchu pisma, dostrzegta ten rodzaj

przemiany w zanikaniu formy pisanej, ktorg wtasnie okreslita ,zmierzchem?”:

Dostrzegtam, ze pismo moze juz nie byC dobrym obrazem: ze jako schemat motoryczny
najbardziej adekwatny i méwigcy najwiecej 0 naszym czasie narzuca sie teraz plastycznos$é.
Ze zatem plastyczno$¢ narzuca sie nie tylko jako najwiekszy katalizator filozofii [...] ale jako
wykrywacz energii i rytmiczne zrédto nowej epoki, ktéra rzecz jasna nie jest juz epoka
dialektyki, ale moze tez nie by¢ juz epokg destrukcji, ani dekonstrukcji. Jako nowy czysty obraz
historyczny, na podobienstwo jeszcze niewyraznej i zamazanej gwiazdy, plastycznosé

zaczyna pojawiac sie u zmierzchu formy pisanej (Malabou, s. 32).



W ujeciu Malabou plastycznosc¢ to zdolnos¢ materii do przyjmowania i tworzenia
nowych form, ktéra umozliwia zrozumienie nieustajgcej zmiany i transformaciji
rzeczywistosci materialnej. Materia nie jest statyczna, lecz dynamiczna, co
potwierdzajg badania zaréwno fizyczne jak i neurologiczne. Dla Malabou plastyczno$é
formy jest pojeciem kluczowym dla materialistycznej ontologii, pozwalajgcym uchwycic
zmiane, ktora nie ma swojego ustalonego momentu, ale jest samym ruchem stawania

sie konstytuujgcym sens doswiadczenia.

Wedle Malabou, aby doswiadczy¢ ,zmierzchu pisma”, trzeba zlokalizowac
symboliczne pekniecie miedzy plastycznym a graficznym pierwiastkiem mysli. Dlatego
proponuje by powigza¢ ze sobg dwie kwestie: kwestie ,réznicujgcej struktury formy
oraz formalnej struktury roznicy [...] z zagadkg stosunku miedzy figurg a pismem’.
Nalezy pojacC relacje transformacyjne miedzy nimi oraz odkry¢ ,powdd, dla ktorego

dialog miedzy formg a pismem narzuca sie jako pewna struktura’ (jw., s. 6).

Pismo to sekwencja znakow, figura to ksztatt i mozliwe odksztatcenia. Ale jaka
struktura narzuca sie w przypadku dialogu miedzy formg (figura, ksztait, plama
barwna) a pismem asemicznym, ktére nasladuje pismo znaczace odksztatcajgc je i
pozbywajgc sie w ten sposoéb semantyki, poniewaz nie formuje rozpoznawalnych
znakéw — liter? W pisSmie asemicznym wiez znakdéw i znaczen zostaje rozbita.
Powstaje imitacja pisma oferujgca pustke gotowg na zasiedlenie znaczeniami
nadawanymi przez odbiorce znakdéw kaligraficznych, ktore nie ustanawiajg zadnych
sensow. W ten sposob dochodzi zarazem do syntezy w przestrzeni formy, w jej
plastycznosci, ale synteza ta jawi sie jako paradoks. Malabou ,pojecie plastycznosci
objawito [...] sie jako zdolne nazwacC pewnego rodzaju aranzacje bycia” ujawniajgc
.spontaniczng organizacje fragmentéw. Organizacje, ktérej najbardziej klarowny i
uderzajgcy model oferuje dzi§ zapewne, jak zobaczymy, system nerwowy.
Plastycznos¢ — pojecie, ktére rowniez posiada éw «natchniony dar syntezy»” — jak
stwierdzita Malabou — ,pozwolita mi dostrzec forme rozktadu i w ruchu odnalezé
wiasciwe mi miejsce”. (jw., s. 17) [...] ,oswoi¢ sie z niestatoscig sensu i sklonnoscig
do samozaprzeczenia, przez ktére sens umyka w tym samym momencie, w ktérym sie
klaruje”. (jw., s. 19) Owa czysta przestrzen pisma asemicznego istnieje zatem jako
przestrzeh ontologiczna opozycyjna wobec przestrzeni wcielenia sensu w to, co

graficznie wyraza system znakdéw oparty na ktoryms jezyku naturalnym.



Totez dla Malabou ,Plastycznosc¢, ktéra wkracza wowczas na scene wraz z
mozliwoscig «formowania sensu», nie daje sie juz sprowadzi¢ do jakiejs logiki
wcielenia lub rzezbienia znaczeniowego w przestrzeni obecnosci, gdyz wiasnie
pozwala otworzyC te przestrzen na jej odmiennos¢, zmusic jg do przechylenia sie ku
swemu «innemu»: Ku rozziewowi, pozwala w rezultacie zawrdci¢ albo przekierowac
obecnos¢ w strone sladu, a zapis w sensie Scistym — w strone prapisma. Czy
suplementarnos¢, w gruncie rzeczy, nie czerpie zawsze swoich zasobow z pewnego

rodzaju gry formy?” (jw., s. 28)

Czyzby pismo asemiczne ,wylaniato sie” wiasnie z owego rozziewu, kierujgc
,obecnosc¢ w strone $ladu [...] w strone prapisma”. Malabou, siegajgc po mys| Lyotarda
przypomina, ze zarowno formy jak i figury ujawniajg sie nam w przestrzennosci jezyka,
CO nie oznacza zarazem, ze ,wszystko jest jezykiem, Zze sztuka rozptywa sie w
jezykoznawstwie, lecz ze sztuka jest Scisle zwigzana z gtebig jezyka, to znaczy z jego
funkcjg referencyjng [...] Swiat jest funkcjg jezyka, ale jezyk obejmuije, by tak rzec,
pewng swiato-funckje; kazde stowo ustanawia w swiecie swoj desygnat jako masywny
obiekt podlegajgcy syntezie, jako symbol podlegajgcy rozszyfrowaniu; ale te obiekty,
te symbole, wystepujg w obszarze, w ktéorym mozna je pokazaé, a 6w obszar
optywajgcy dyskurs nie jest juz przestrzenig jezykowa, w ktorej realizuje sie praca
znaczenia, lecz przestrzenig typu swiatowego, plastycznego, atmosferycznego, gdzie
trzeba sie porusza¢, obraca¢ wokdt rzeczy, uzmienniaC ich sylwetki, by moc
wypowiedzie¢ znaczenie dotgd pozostajgce w ukryciu”. (Malabou, s. 102-103, cyt. za
Lyotard, s. 83).

Idgc za myslg Lyotarda Malabou dostrzega nierozdzielnos¢ elementéw:
graficznego i plastycznego, z ktorych ten drugi ,jest warunkiem istnienia znaczenia,
gdyz nadaje mu widocznosc¢”. Oko slizga sie w pewnym sensie na brzegu dyskursu,
ale w przypadku pisma asemicznego zawartego w konkretnym dziele, nie odczytuje
znaczen narzucanych/proponowanych przez element graficzny, lecz niejako skupia sie
na samej jego plastycznosci. Jak konstatuje Malabou: ,moéwienie rodzi widoczno$é
tego, o czym sie moéwi’ (jw., s. 103), natomiast z drugiej strony ,widocznos¢”
plastycznosci dzieta asemicznego, w jego graficznej odstonie, méwi tylko: zapraszam
— odkryj znaczenie, jakie sam dla siebie ujawnisz. Czy to bytaby zatem owa

zewnetrzno$¢ ,jakiej dyskurs nie moze uwewnetrzni¢ do postaci znaczenia®? Dla



przywotanego przez Malabou Lyotarda owa ,zewnetrzno$¢” jest przestrzenig sztuki w

przejsciu z wnetrza dyskursu do figury:

.Figura artystyczna”, moéwi dalej Lyotard, ,jest deformacjg, ktoéra dyspozycji jednostek
jezykowych narzuca inng forme”. Ta ,inna forma” z kolei jest czystg energia. Ktéra ,zagina,
zgniata tekst i czyni z niego jakie$ dzieto, jakgs roznice” (Lyotard, s. 14). Czy owa energia,
ktéra odmienia sie w nieskornczono$¢ w malarstwie, fikcji, muzyce lub poezji, to nie jest wtasnie

forma pisania? (Malabou, s 104).

Odpowiedz Malabou jest nastepujgca: ,graf nie jest juz uprzywilejowanym
obrazem i hermeneutycznym instrumentem epoki”. Znika tradycyjna, wsparta na
logocentrycznosci obecnosc, ale inaczej, niz w przypadku dekonstrukcji, ktdra nicuje
kazdg obecnosc, az po slad na krawedzi pustki, Malabou widzi na owej krawedzi inng
forme plastycznosci. Wedle tego rozumienia asemic writing, jako sztuka nasladujgca
pismo przez jego odksztatcenie, ktore dokonuje sie w zniesieniu komunikacyjnosci
znaku i realizuje tylko w plastycznosci, wydaje sie potwierdzaé negacje prymatu grafu
i ujawnienie ,czystej energii innej formy”. Czyzby prapisma o jedynej mozliwej
materialistycznej kondycji, a zatem uwolnionego nawet od powidokow sensu? Czy to
w ten sposob plastycznos¢ pisma asemicznego moze stuzy¢ jako nosnik ,czystej

mysli”, ktorej poszukuje Wroblewski?

Kiedy ,czytam” asemiczne obrazy Wrdblewskiego, doswiadczam buzujgcej
formy figuralnych i kaligraficznych wibracji przestrzennych, w jakby zapadajacej sie
ptaszczyznie. ,Czysta energia” — tchngca z takich prac, jak choc¢by z tych tworzgcych
cykl Short poem, powstatych z niby enigmatycznych posuniec¢, ktére znaczy tusz —
,metamorfuje” w oznake medytacji, w musniecie tworzgce wewnetrzng przemiane, we
fragment nie-czytelnej, bo stworzonej z nierozpoznawanych znakow, inskrypciji.
Natomiast w takich pracach jak Tough Guys, figuralno-kaligraficzny matecznik
niemalze tetni jak komérkowy rejestr jakiegos wewnetrznego organu. Gdybym chciat
dodwiadczy¢ materialnosci wiersza, wnikajgc w samg energie jego znakéw, za
krawedz znaczen, moégtbym dac sie pochtongé takiej asemicznej reminiscencji. Moze
tak wygladajg pulsacje wierszy, ich energetyczna wizualnosc¢ ,utkana” z czystej mysli.
W asemic writing ,pismo” zostaje nierozerwalnie wplecione we wszelkie inne formy o
plastycznym statusie. Ale staje sie takze ,lukg”, ktdbrg moze wypetnic¢ intencja bgdz tez
metamorficzne pozastowne splgtanie dzieta i osoby je doswiadczajgcej, dopoki

ustanawia ona czas dla tej relacji. Lecz to, co widzialne w ,innej formie”, tworzy tylko
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ruch linii i ksztattdw w ich barwnej materialnosci — ruch, ktéry ujawnia sie jeszcze/juz

w interpretacji, w przejsciowym swietle zmierzchu i $witu, jako ich asemiczny symptom.

Aczkolwiek asemic writing to takze forma terapii, zerwanie z przerostem
codziennej komunikacji, separacja od narzucanych lub negocjowanych senséw, i
zarazem anarchiczny wymyk, przez Wroblewskiego, jako poete wielu sztuk,
wykonywany wobec rozmaitych dyskurséw, rowniez tych przynaleznych wszelkiej
wtadzy, strukturyzujgcych rzeczywistos¢ i rzgdzacych znaczeniami. Ta konstatacja
pozwala skierowa¢ krytyke z powrotem do istoty poezji. Jak zauwazyt Rafat

Wawrzynczyk (réwniez poeta, zas ponizej takze krytyk):

Wroéblewski jest dzieckiem doktadnie tej samej formacji, ktéra wydata Brylewskiego czy
animujgcego od lat stoteczng scene poetycka Tomasza Switalskiego, niegdy$ saksofoniste
Kryzysu i Brygady Kryzys. Tak jak oni jest fighterem, tak jak oni — cztowiekiem charakternym,
tak jak oni widziat wiecej, niz prawdopodobniej zobaczymy ty czy ja. [...] Nieustanna aktywnos¢
Wrdblewskiego wpedza w kompleksy izasepia — pozdrawiam moje pokolenie — ale
i przekonuje do nieustannej aktywnosci. W rozpoczetym ostatnio ,procesie rozliczeniowym”
autorow rocznikéw 50. i 60. — procesie jak pozar torfowiska: cichym, otwartym na wielu
frontach, powolnym i nieubtaganym — zabrakto mi gtosu, ktéry przypomniatby, ze z biologiczng

i artystyczng smugg cienia mozna sie mierzy¢ na sposob bohatera tego tekstu

Ta smuga jest dluga i szeroka, jest znakiem ,zmierzchu” i wptywu pokoleniowe;j
formacji poetyckiej i artystycznej, ale oznacza rowniez ,$wit wszystkich mozliwych
interpretacji’, z ktorymi bedzie sie jeszcze mierzyt poeta tego pokolenia i bohater

niniejszego tekstu.
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